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El problema del espacio y la poesia del noroeste argentino
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¢Donde estd el peso mayor del estar alli, en el estar o en el alli?
Gaston Bachelard. Poética del espacio

El espacio como problema

El estudio de la literatura del Noroeste argentino es un ambito polémico, rico en pliegues
que estimulan la discusion y con una produccidn tan variada que desafia constantemente las
categorias analiticas. La demarcacion de ese Noroeste, sus lindes geograficos,
transformaciones historicas y culturales, asi como las variaciones estética e ideoldgica de la
poesia que aqui se produce, pone en evidencia que la pretendida homogeneidad dada por el
territorio, no es mas que una ficcion. A la vez los estudios geograficos, manifiestan la
complejidad del espacio al distinguir entre los perteneciente al mundo fisico, material y
mensurable; los referido al ambito de las ideas y de las representaciones, mental y subjetivo;
y los modelados y dominados por la politica y la cultura, que son a la vez espacios
inseparables e interdependientes entre si. Se trata de una terceridad critica, en tanto
alteridad o “lo tercero como otro”, en tanto se introduce un “otro” critico, una elecciéon que
habla y critica a través de su otredad (Soja, 1997: 75). De esta manera se abre el juego en el
analisis de los procesos de territorializacion, que anclaban discursivamente en una version
estabilizada de lo geogréfico. Si bien las nociones de region desarrolladas por autores como
Kaliman (1994) y Heredia (2001) o de lugarizacién propuesta por Palermo (2005) toman en
cuenta la dimension politico-cultural para el estudio de los fendmenos literarios contindan
adjudicando al espacio un caracter fundacional, acentuando el primer aspecto sefialado por

Soja.

La nocion de geoculturas, entendida —siguiendo a Kusch- como interseccion de pensamiento,
cultura y suelo, funda una suerte de relacidon mitica con el espacio, de caracter unidireccional
que deja de lado las diversas lineas de fuerzas confrontadas. Sin duda la perspectiva de Kush
—tomada como punto de reflexidn de fildsofos, socidlogos y criticos literarios- ha producido

resultados diversos, en algunos casos la visibilizacion de la cultura indigena, en otros la
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disolucién de los conflictos sociales y hasta la acentuacién del nacionalismo’. Se trata,

entonces, de un proceso de configuracidon de sentido que llega muchas veces naturalizado
hasta el presente, instalando su campo de referencia en el mundo originario, cubriendo la

construccién politico-social-disciplinar que la ha generado.

En la ponencia presentada en el “Encuentro de fin de siglo” realizado en Salta en 1999,
Domingo Ighina alude a las objeciones que Anibal Ford hace a la conciencia territorial
argentina, donde pone en evidencia la impronta ideoldgica de su configuracidn, marcada por
el desconocimiento, los intereses politicos y la idea fundante de que la extension es un
problema. Ambas consideraciones plantean la necesidad de un estudio genealdgico de las
figuraciones del espacio que, en una primera instancia, se puede conjeturar unido a la
resistencia frente al poder hegemoénico de los sucesivos gobiernos localizados en Buenos
Alires. Sin embargo es posible también distinguir los juegos de poder de las elites locales
cuya fortaleza necesitaba de figuraciones capaces de sostener sus privilegios, en este sentido
puede considerarse la tensidn valle-trépico que atraviesa el noroeste argentino y que es

habitualmente soslayada.

Cabe también considerar la frecuente disolucién de la transculturacion material (Cornejo
Polar) que ha ocasionado ciertos modos de distribucion del territorio, trazado de limites, que
resultan fracturas de un continuum inaccesible, a la vez que matrices culturales naturalizadas.
Las constantes noticias acerca de diferencias entre provincias sobre el control de
determinados lugares, los debates sobre la pertenencia a la historia provincial de personajes
egregios nacidos en pueblos que pertenecian a una provincia y hoy a otra, ponen en
evidencia que las fronteras politicas responden a intereses espurios, localismos recalcitrantes
que velan los auténticos conflictos de los sujetos en ese mundo. En nuestro pails, la lucha por
los territorios ha producido enfrentamientos entre las provincias, algunos aun hasta la
actualidad no han podido resolverse y han generado arduos debates juridicos de

contendientes aparentemente irreconciliables.

Otro pliegue de debate esta constituido por la relacidn entre el espacio y el discurso, que se
puede identificar como la representacién, la construccién y la disolucién del espacio en la
inapelable relacion con el lenguaje. En la poesia del noroeste argentino se ha insistido sobre
la representacién, es decir la puesta en juego de imagenes correlativas con el espacio
geografico, citadino o social a fin de visibilizar lugares, demandas, problemas de diverso tipo;

pero también se atendié a la construccion de figuraciones del lugar —locus amoenus / locus

! Cfr Actas del Primer Simposio de Literatura Regional - UNSA — 1978 y CHIBAN, Alicia, et. al. (1982) El proceso
de la literatura y su reflejo de la realidad socio-cultural saltefia, en Estudio socio-econdmico y cultural de Salta.
Salta: UNSa, Tomo Il.
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horribilis- que fundaron versiones del mundo del noroeste. La necesaria fragmentacion de

las referencias espaciales, los condicionamientos de la mirada que recorre objetos, formas,
colores, superponiéndolos o desplazandolos, como también la marca que deja el cuerpo del
sujeto en su transcurrir, provocan también la disolucién de las convenciones del territorio. El
espacio domesticado, utilizado, da paso al espacio practicado, sinestésicamente probado
(Landowski, 2010).

Janusz Slawinski sefiala que en las investigaciones literarias la nocidn de espacio atafie a

distintos dominios, y los esquematiza como:

1. Fendmeno morfoldgico o constructivo de la obra literaria que se resuelve en el plano
de la enunciacion;

2. La tdpica espacial literaria entendida de manera amplia, que incluye los modos de
descripciodn, y las aprehensiones convencionales de una época, un lugar o un género;

3. Las representaciones espaciales fijadas en el lenguaje a través de los campos
semanticos, las metaforas orientacionales o formas estilisticas de un autor o una
época;

4. La reflexidon sobre el espacio y los patrones culturales, lo propio y lo ajeno, las
jerarquias sociales, la defensa y la conquista;

5. Los espacios arquetipicos;

6. El espacio literario como analogon del espacio fisico, por lo que se incluyen
referencias al espacio-tiempo euclideano, newtoniano, einsteniano, etc;

7. La obra misma como un espacio sui-generis, con sus cortes, planos, circularidades,

con un sentido proximo al espacio geomeétrico.

St bien el autor sefiala que el primer dominio es el mas significativo y los restantes se
subsumen en él, considero altamente relevante la distincién que permite situar nuestro
problema de estudio en su compleja construccion, a la vez que evidencia la necesidad de

explicitar de qué espacio hablamos cuando hablamos de espacio.

En el caso de los estudios de la poesia del Noa la recurrencia a la tierra, el terruiio, la
naturaleza, ha impregnado las consideraciones y se ha transformado en una clave
hermenéutica insoslayable. La incorporacion del paisaje urbano implicod elegir otras rutas
estéticas y plantear una “realidad esencialmente conflictiva, que dramatiza la busqueda
identitaria cargada de vejaciones, encuentros y herencia heterogénea. Una literatura que

recupera las voces de la otredad, que hermana un destino latinoamericano de marginalidad,
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contrariedad y pluralidad”® Lo utdpico da paso a las heterotopias. Notemos que este modelo
de analisis implica un trabajo en dos planos que se intersecan: un plano fenomenoldgico que
remite a la experiencia que los sujetos tienen del mundo en el que viven y un plano
semiotico que implica la configuracidn de un espacio literario. Entre ambos se estima una
relacién problematica que incluye representacién, -en tanto la figuracion literaria remite a
ese primer plano a través de alusiones, referencias, descripciones etc- figuracién -en tanto
el espacio literario es autdbnomo y produce consecuencias en el universo de ficcidon, esto es la
relacién entre espacio / historia / personaje /enunciacidén- disolucion -en tanto el mundo
fenomenologico se deslie en el lenguaje y el mundo literario sélo puede volver a la
experiencia como ideologia- se trata ya de un espacio leido, interpretado, critico donde la

experiencia de las distancias y la formas se vuelve simbédlica.

Poema y espacio

Las extensas referencias anteriores se justifican en tanto permiten problematizar la relacion
poema / espacio y avanzar sobre la lectura literaria, en este caso me ocuparé de tres textos>
de autoras que pertenecen al canon de Jujuy. Se trata de "Segunda oda de amor” de Libertad
Demitropulos®, “Mujer descalza” de Nélida Cafias® y “Pongamos que hablo de Jujuy” de Ildiko

Nassr®,

% Nallim Alejandra (2014) “Introduccién a la literatura del NOA”. Material difundido a través del Curso de
Posgrado La Literatura en Jujuy, organizado por la Facultad de Humanidades de la UNSa y dictado por Maria
Alejandra Nallim y Reynaldo Castro.

*Se incluye copia al final.

* Naci6 en Jujuy, en 1922 y murié en Buenos Aires en 1998. A fines de los afios 40, llegd a Buenos Aires, trabajo
en el hogar escuela Eva Perdn y conocié a Evita, sobre quien mas tarde escribié una biografia. Publicé Muerte,
animal y perfume (Poemas. Agrupacion Cultural Renacimiento, 1951/Ediciones del Dock, 2008), Los comensales
(1967), Poesia tradicional argentina (1972), La flor de hierro (1978), Rio de las congojas (1981), Eva Peron
(1984), Sabotaje en el dlbum familiar (1984), Quién pudiera llegar a Ma-Noa (1986), Un piano en Bahia
Desolacion (1994). Recibid el Primer Premio Municipal de la Ciudad de Buenos Aires 1981 y el Boris Vian 1997,
ambos por Rio de las congojas, considerada una novela clave de la literatura argentina.

> Nélida Cafias nacié en Arroyo Cabral (Cérdoba) y vivid por 25 afios en Jujuy. Integra numerosas antologias y
ha ganado premios nacionales e internacionales. Ha publicado en poesia: Cifras del misterio (1988); Sitial del
vuelo (1991) Animal de lo desconocido (1997); Jaurias del alba (1998) Dibujo de mujer, (1999); El agua y la
greda (2001); Una palmera en el fondo del cielo (2004); Opus lunar (2007), Mariposas de Pekin (2012). Y en
narrativa: De este lado del mundo (1996) y Breve cielo (2010). Integra las antologias de microrrelatos: El limite
de la palabra (2007), Monoambientes (2008) y El microrrelato en Jujuy (2012).

® Nacié en Rio Blanco, Jujuy, en 1976. Es autora de libros de poemas, Reunidos al azar (1999); La nifia y el
mendigo (2002); y en coautoria Ser poeta (2007). También ha publicado libros de cuentos Vida de perro (1998)
y de microrrelatos Placeres cotidianos (2007) Animales feroces (2011). Sus microrrelatos han sido incluidos en
recopilaciones como la de Laura Pollastri El limite de la palabra. Antologia del microrrelato argentino
contempordneo (Menoscuarto, Barcelona, 2007); 1001 cuentos de una linea (Thule), Monoambientes.
Microrrelatos del Noroeste Argentino; 4 voces de la microficcion argentina (Buenos Aires, 2009), Bagliori
estremi (Turin, 2012), entre otras. Sus poemas fueron seleccionados para integrar la Antologia de la poesia
joven del NOA, por Santiago Sylvester
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En los tres poemas encontramos referencias a lugares especificos de la provincia de Jujuy, en

el primer caso se trata de datos geograficos precisos que disefian un recorrido entre
Ledesma y Calilegua, con la presencia del Chaiii trazando la representaciéon de un lugar de
callejones, polvaredas, rios, donde crece el urundel y el bambu y se cosecha cafia de azucar.
Es una regidn tropical, recorrida por padres y parientes, indios, matacos, y la presencia de
duendes, dioses, el baile del pim-pim, el carnaval, la zafra. Se trata de la superposicion de
seres, objetos y lugares que forman parte de la iconografia de la region, imagenes

recurrentes de la escritura andina desde el siglo XIX.

El cambio de signo se produce en la figuracion de ese espacio, a través de la enunciacion
que inaugura la forma verbal “Tengo”, la primera persona implicada sitla un nuevo espacio,
la presencia del cuerpo dolorido. El dolor es del cuerpo y es también de la cafa de Ledesma.
El presente de la enunciacion se superpone con el presente del enunciado, y se vuelve sobre
un pasado donde los indios van a morir en los cafaverales de Ledesma; a la vez se trata de
un tiempo recursivo, “por un tiempo de azucar / venia otro de muerte”. El espacio literario
que configura el poema es el del umbral, entre la vida y la muerte, entre el pasado y el
presente, entre el recuerdo y la certeza de que todo contintia asi. El cuerpo dolorido se
articula con verbos en presente: vive, arrastra, viene, muere; mientras que el pasado es
durativo: esperdbamos, quedaba, poniamos. La correlacién que se establece entre tiempo y
memoria resulta homologa a la de espacio e imagen, en tanto memoria e imagen son nuevas

sintaxis del tiempo y el espacio.

En “"Mujer descalza” la referencia geografica es minima y alude al rio Xibi-Xibi, que cruza la
ciudad de San Salvador de Jujuy y aparece recurrentemente en su literatura. Esta
particularidad de su recorrido pone en relacion dos espacios, lo natural y lo urbano, y es en
esa cornisa donde la mujer descalza se mueve. La puerta, la ventana, la copa son iconos de la
vida citadina, el encierro, la desolacion, la soledad; es una desdicha que tiene su
correspondencia en la pledra seca que lame el agua. Por otra parte, el movimiento que
implica dejarse llevar por las aguas se orienta no solo al rio sino también al llanto, de este
modo trae a la escena el relato mitico del rio Xibi-Xibi’. Los objetos dispersos en la escena —

vidrios, cigarrillos, pelo- parecen acumularse en un pequefio espacio estatico donde la mujer

7 Una version de la leyenda cuenta que cuando se realiza el primer asentamiento por parte de los espafioles en
el valle de Jujuy, Martin de Zarate y Oderay, princesa de los jujuyes, se enamoran, como su amor era prohibido
se encontraban a escondidas durante el tiempo que duro la campafia. Cuando Zarate informa a la joven jujefia
gue debia partir y abandonarla, ella huye desesperada a la orilla del rio Xibi-Xibi donde rompe en un llanto tan
desolado que desperto al genio del rio, el cual para ayudar a la princesa decide engualichar las aguas, de modo
gue Martin bebiera de ellas y regresara a Oderay. Asi fue como sucedid, Martin no soporto la tristeza de estar
alejado de su amada y volvié a su lado.
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se agobia, afuera el rio fluye es una extensidon dindmica cuyo movimiento instala la

expectativa.

El cuerpo de la mujer articula ambos territorios, el pie descalzo —luego sangrante- y el pelo
suelto “como campo lluvioso” dan forma a una imagen plastica construida por un
enunciatario que ‘mira’ la escena pero a la vez se implica en ella, “no la nombré / para no
asustarla”. Esa mujer ‘otra’ configurada en la mirada del hablante se mueve entre el pasado y
el presente, entre un adentro y un afuera, entre la casa y el rio. A semejanza de las imagenes
pictéricas del impresionismo la forma —entendida como totalidad- se pierde para dar paso a
zonas que se iluminan, generando una visidn unitaria de atmosfera. La luz que ilumina el pie,
desde el titulo del poema, da al cuerpo un caracter que va de lo erético a lo sufriente y que
se complementa con los cabellos como agua; pie y cabeza son los limites de un territorio

inestable.

En el poema de Ildiko Nassr la alusidén geografica se instala en el titulo —Jujuy- y se refracta
en el poema —quebrada de Huamahuaca, cerros de (mas) siete colores- pero a la vez
contrasta con la referencia final a la Franja de Gaza y a Iran. La primera zona esta poblada de
nifios, nifas, estudiantes, marchantas, vendedores, calles con movimiento, sonido, risas; estan
también las escuelas y las risas bobas en las clases de literatura; en la segunda en cambio
estd la muerte absurda. Se trata de territorios distantes, ajenos en apariencia, pero que se
acercaron a través de la inmigracion de arabes al noroeste argentino, la relacidon entonces se

hace mas profunda en el recuerdo de los ancestros.

Cabe advertir el uso de la locucidon “pongamos que hablo de” en el titulo del poema, donde
el verbo poner es usado con el sentido de suponer -muy frecuente en el léxico del Noa- con
lo cual se crea un espacio comun entre enunciador y enunciatario, a través de un guifio
linguistico que transforma en precario el territorio geografico. El uso de ‘acd’ con valor
anafdrico configura el territorio del deseo, se desea el mar en esta region mediterranea, las
nifas desean ser reinas o princesas, se desea ser otro/a en el disfraz; se trata del territorio de
la vida, vendedores que gritan, no se deciden a vender o no vender, muchachas divertidas,
folletos turisticos, cerros coloridos. Esta también el deseo del yo de estar siempre en ese sitio
vital. Sin embargo el final irénico del poema pone en cuestion la posibilidad de ‘estar’ en
lugares amenos cuando los conflictos desgarran los paises; el territorio vital esta amenazado
por esa conciencia de la muerte. Esta certeza hace volver la mirada sobre ese ‘acd’ donde se
juega a ser otro, donde lo que esta en un lugar parece estar en otro, donde se atraviesa las
calles y las experiencias sin entenderlas, donde la risa es boba, la noche trae pesadillas y los

males se atesoran. El poema complejiza el territorio al sacar a personas, objetos y situaciones
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de la posiciones habituales, los invierte, los desplaza, son ambitos expandidos o reducidos a

partir de los cuales se establecen relaciones dindmicas e inciertas.

Dimos cuenta hasta aqui de la representacion y la figuracién como dos modalidades de
constitucion del espacio en la literatura, a partir de ejemplos de tres poemas, pasaremos
ahora a la tercera modalidad, a la que habiamos llamado de disoluciéon. En su analisis de los
"regimenes de espacio” Eric Landowski® (2010) advierte que el espacio se define por el tipo
de “uso del mundo que [cada uno] privilegie”, se trata de las interacciones que vuelven
significante el mundo para los sujetos, estas pueden configurarse en la continuidad (tejido y
red) o la discontinuidad (voluta y abismo) y resultan interdependientes. En cuanto texto, el
poema es un tejido cuya significacidn se baraja sobre continuidades, pero a la vez es una red
ya que conecta aleatoriamente distintos dominios. Sin embargo el régimen de espacio
predominante es la discontinuidad, particularmente el abismo, al operar desde el lenguaje

sobre sistemas no homologos.

El espacio referencial se suspende en la literatura, se obtura, se produce una nueva
modulacion, se trata de un lugar nuevo, donde no hay un antes ni un después, todo el
paisaje poético es apenas el instante de la lectura, solo, aislado, suspendido. El poema asume
ese espacio Unico —que no niega la referencia, ni la figuracidén- que disuelve los anteriores en
la experiencia estésica presente. Asumir significa ‘tomar para si, desde el punto de vista del
enunciador hay un asentimiento que le permite recortar, superponer, disminuir o ampliar las
distancias; los hechos y lugares son estallidos dispersos en el cuerpo poético, pero a la vez
configuradores de un nuevo espacio. Quizas por eso el poema se plantea como el discurso
capaz de poner en la mesa de discusidon, en el debate interdiscursivo lo conflictivo, lo
discutible, lo disperso; él mismo es un cuerpo que se instala para alterar la circulacién de los

sentidos. En la ruta de lo naturalizado, de lo previsible hace un piquete.

En los poemas que trajimos a la querella es posible, entonces, considerar este tercer espacio
con distintos matices, en el primer caso nos encontramos con una oda, un tipo de poema de
larga tradicion con tono de alabanza y asociado al canto; prefigura el territorio equilibrado

de la forma métrica, el hablante instala su cuerpo en un presente donde convergen dispersos

® Eric Landowski distingue cuatro regimenes de espacio: tejido, red, voluta y abismo. El primero supone la
conexion de las cosas entre si, es “el espacio operatorio del dominio de las cosas” (2010:112), el segundo se
sitia como lo no discontinuo, es el entredds, “el espacio convencional de la circulacion de los valores”
(2010:108). “Mientras desde la dptica de la red [el espacio] se presentaba como un vacio para llenar entre los
sujetos; cuando el mundo es configurado como tejido, se con vierte en un lleno instalado ante ellos. La voluta
hace del continuo un espacio no continuo, lo rebana, mientras que el abismo lo suspende y crea el vértigo del
cuerpo y la razén. Ambas se corresponden con “el espacio experimentado del movimiento de los cuerpos”
(2010:123).
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y angustiosos recuerdos de la explotacidon, la miseria y la muerte, pero es también el

territorio de la infancia, sintetizados en el distico final "y si Ledesma vive / y si Ledesma
muere”. Todo aquello puede ser parte del pasado pero es siempre presente en esa voz que
dice “tengo un dolor” y lo despliega en el texto. El tiempo se aquieta y el yo queda
suspendido en ese instante abisal. El poema de Nélida Cafias, en cambio, pone en escena
una voz que habla de ‘ella’, de un cuerpo suspendido en el umbral, abismado en las
contradicciones de la vida cotidiana; los problemas sociales, las adicciones, la soledad son
asumidos por esa mujer en la cornisa, y toda ella encuentra refugio en el instante del poema.
En "Pongamos que hablo de Jujuy” el hablante toma distancia y da paso al rumor social,
dinamismo de palabras, tonos, ritmos que instalan un territorio labil, de este modo asume las
contradicciones, las incertidumbres y genera el vértigo de lo indescifrable. Mientras que en
“Mujer descalza” la turbacion acentuia el cuerpo, en los otros dos poemas es el aturdimiento
de la razon, el socavamiento del tiempo, de los males inenarrables, de los problemas que

parecen no tener salida.

Lectura y espacio

Recordemos que Kant hacia fines del Siglo XVIII, define al espacio y al tiempo como formas
indispensables para todo conocimiento, tiempo y espacio no son realidades independientes
del sujeto cognoscente sino formas a priori de la sensibilidad, es decir, formas que el
psiquismo impone a todo aquello que pueda ser conocido. Para Kant, si bien todo
conocimiento comienza con la experiencia, no todo procede de ella. En 1865 Hipdlito Taine
publico su ensayo Filosofia del arte donde analizaba las obras artisticas y literarias
considerandolas como el resultado de la raza, el ambiente (fisico e historico-geografico) y el
momento (los datos preexistentes que condicionan el devenir historico); fundaba alli el
determinismo. El acento que el pensamiento del siglo XIX pone en la experiencia como
forma de conocimiento se manifiesta en el positivismo (Comte), el utilitarismo (Bentham), el
evolucionismo (Darwin), e impacta en la literatura con las preocupaciones del Realismo. El
tratamiento del espacio adquiere en ese momento una naturaleza explicativa y simbdlica,

revela y justifica la psicologia de los personajes de la cual es a la vez signo, causa y efecto.

Esta impronta es facilmente reconocible en la literatura del Noa con suma intensidad hasta
mediados del siglo XXy, st bien fue luego aligerandose, funciona como horizonte de lectura
/ escritura, sobre todo de la narrativa. Sin embargo, cabe también decir que la filosofia y la
ciencia pueden constituirse en operaciones discursivas, en la medida que no pueden dar
cuenta de foda la experiencia, en este caso, del espacio; el todo resulta una abstraccion
inabarcable. Necesariamente el recorte primero y la seleccién después, son operaciones que

alteran la distancia entre los objetos y definen los espacios; la seleccién ademas focaliza
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elementos y oculta otros, procedimiento que no es sélo retorico sino necesariamente

ideologico.

La nocidon de ‘giro espacial’ que busca en los ultimos afios reposicionar la problematica del
espacio, frente a la fuerza tedrica del tiempo y sus consecuencias —sobre todo para los
estudios geograficos y sociales-, busca distanciarse de las concepciones modernas que
enfatizan en lo universal y sistematico para estudiar la diferencia y la especificidad. Por otra
parte el estudio de las ciudades ha llevado también a la nocién de distopia, lugares del
horror, que no permiten ser vividos, ciudades colapsadas que son “el espacio de la
(in)civilizacion con sus objetos fetichistas provisionales del mercado (...) realidad en caida
que desmonta a través de una desrealizacidn carnavalesca, los grandes iconos ciudadanos:

monumentos, personajes famosos, politicos mediaticos, héroes histéricos™.

Cabe recordar aqui estudios como La Poética del espacio de Gastdn Bachelard, la nocion de
cronotopo e intertextualidad en Bajtin, o el concepto de heterotopias de Foucault que

adquieren radical importancia para una nueva perspectiva del espacio.

Bachelard (2011 [1957]) considera que en el poema se teje lo real y lo irreal a través de la
imaginacion, cuya funcion no es sélo reproductora; a partir de alli sitta la relacién del sujeto
con el espacio definida en la imagen poética. Advierte que “se pide al lector de poemas que
no tome una imagen como un objeto, menos como un sustituto del objeto” (2011:10) sino
que se trata de una entidad transubjetiva y variable. Su propuesta del "topoanalisis”
correlaciona el espacio con la vivencia de los lugares y privilegia la evocacidén por sobre la
descripcién; asimismo pone en cuestion la relacidon dentro / fuera caracterizandola como
disimétrica, ya que esta definida por nuestra adhesién a las cosas; de este modo lo grande

puede ser minusculo y la miniatura alamacenar grandeza.

La conexidén entre tiempo/espacio/discurso fue considerada ademas en la nocidn de
cronotopo, que acentua la relacion indisoluble entre tiempo y espacio, el tiempo se
comprime y se condensa mientras el espacio es entendido y medido a través del tiempo. La
nocion de polifonia —la puesta en juego de distintas voces en el texto- y la posterior
construccién de ‘intertextualidad’ en los estudios de Kristeva abren también espacios

pluridimensionales para los estudios literarios.

Por su parte la nocion de heterotopias desarrollada desde la filosofia de la cultura por
Foucault y la de 'no lugares’ presentada desde la antropologia por Marc Augé ponen en

evidencia la saturacion del espacio, registrada en la cultura contemporanea. Las heterotopias

° Nallim, Id.
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son un conjunto de relaciones que delinean sitios irreductibles unos a otros, y a la vez

superpuestos unos sobre otros, pueden registrarse en todas las culturas, son moviles,
yuxtaponen sitios disimiles y rebanan el tiempo. El cementerio, la carcel, el teatro constituyen
algunas de las heterotopias vigentes y permiten poner en evidencia las pluralidades

culturales.

Al respecto, en el anlisis que Silvina Montecinos'® hace de la obra de Tito Guerra, puede

verse de qué manera este dramaturgo, actor y director asume el espacio teatral:

Los antecedentes de esta busqueda de autonomia en lo escénico estan
planteados radicalmente en los manifiestos de Artaud, para quien la teatralidad
es la vuelta a un teatro que no precisa modelos miméticos de la realidad, sino
que se encuentra en los aspectos no-verbales, extralinglisticos, y pone el acento
en el trabajo sobre el cuerpo del actor. Y esta idea es acompafada por las
vanguardias de principio de siglo, quienes piensan que el arte es el triunfo de la
vida sobre la realidad. (2010:66)

Se trata no solo del rechazo a los modelos miméticos de la realidad, sino también de su
impugnacion en la medida que quien se hace cargo es un cuerpo en el escenario. Como
afirma la autora mas adelante, cuando identifica los principios de creacion de la obra de
Guerra, se trata de “trabajar las nociones de espacio y tiempo desde lo sensible, como

entidades expresivas en funcion de la poesia del espacioy la musicalidad de la escena” (68).

Esta observacion —correlativa con las referencias antedichas- puede trasladarse al debate en
el discurso lirico, no para impugnar la capacidad revulsiva del poema en los conflictos
sociales y politicos, sino para dar cuenta que las operaciones de significacion del espacio son
multiples y estan dadas por la posibilidad de tener voz en /para una comunidad. Se trata de
mecanismos de apropiacidn que realizan los sujetos que trituran, chupan, muelen el mundo

que viven y les duele, los hiere o los extasia.

Revisar la literatura del Noa sin determinismos ni predestinaciones puede modificar las
condiciones de observacidén que la relegan, asimismo considerar las pluritopias, las
enunciaciones peatonales, las focalizaciones, permitiria realizar lecturas que no pierdan de

vista a los sujetos y reconozca las tensiones que el lenguaje construye.

195 bien la autora analiza luego la relacién con el espacio geografico, tanto tematizado en la obra como en la
constitucion de la identidad del actor, puede leerse que es sélo un componente de la conformacion
heterotépica, ya que es constante la referencia al cuerpo del actor y las transformaciones del espacio escénico.
Detenerse en este género implicaria otro trabajo.
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ANEXO: Version completa de los poemas referidos

Segunda oda de amor

Libertad Demitrépulos

“Tengo un dolor telarafia

y un sentimiento cuaresma;
el dolor esta en la cafa

y el sentimiento en Ledesma.”
Ah! padres, si Ledesma

vive o sl se muere

con vuestra sangre y dioses
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 Jornaleras,

y amarillos parientes,

habra que sepultarla

y enterrarnos por siempre
bajo sus callejones,
esperando que lleguen

de Calilegua como
esperabamos siempre,
con hombres de la sangre,

mujeres de la muerte.

En carnaval quedaba

un tendal de indios muertos;

para la zafra todos

no poniamos huesos
y el Chafi, como ronca
eternidad, tendiendo
una mano va la cafa

y la otra agorero.

Y por los callejones

los bombos y mis perros.

Yo tenia mis hermanos,
a cada uno un duende
la casa nos dejaba

junto a los urendeles.
Por un tiempo de azUcar

venla otro de muerte

las almas se gritaban
desesperadamente
la tierra y el espiritu,

soledad de agua ardiente.

El tragico pin-pin
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 Jornaleras,

y los rios cristalinos

me han doblado en la sangre

temblores de matacos.
Por Ledesma se viene
el tropico braceando
y nos arrastra a todos

en bocas del verano...

iQué se cumpla la vida,
qué se cumpla la muerte!
ilas puntas de mi sangre
que sin dioses se pierde!
Y los polvaredales

y los bambues verdes

y st Ledesma vive

y st Ledesma muere.

Mujer descalza

Nélida Canas

estaba descalza
rodeada de copas rotas
me detuve en la puerta
para verla

y no la nombre

para no asustarla

ella seguia aht

entre trozos de vidrio
ordenando lo que no estaba
con el cigarrillo en la boca

y el pelo suelto

como un campo lluvioso
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en la ventana pasa
el Xibt Xibt

y lava una y otra vez
la piedra seca

de su desdicha

a veces abre la ventana
y se deja llevar

por las aguas

sus pies sangrantes

flotan entre las algas.

Pongamos que hablo de Jujuy
Ildiko Nassr

J.s.
aca el mar tampoco se puede concebir

y el deseo hace doler hasta el grito

las nifas quieren ser princesas de la bailanta

y los nifios se envalentonan con sangria

se visten de reinas en primavera

disfrazan todo de fiesta de los estudiantes

aca donde la quebrada de humahuaca
es un paquete turistico de otra provincia
donde los cerros son de mas de siete colores

y las casas se suceden en una larga calle principal

que me dejen siempre en este jujuy

de marchantas y puestos de juguetes usados

los vendedores anuncian sus jtamales! jhumitas!

y no oyen a quien quiere degustar el manjar
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pareciera que no quieren deshacerse de males

el escobero te asusta con su saludo jescobas!
a la noche aparece en pesadillas colectivas
en clases a la mafiana siguiente las bobas

se rien con su profesora de literatura

y entre tantos gritos y anuncios

nos enteramos de muertes absurdas

en la franja de gaza o en irdn que nos impiden
seguir disfrutando de la vida

y de la felicidad
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